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סר oההואהתהליך

יכל. oה-הכליםבהסטוריתהעתיjכ OjJהאובייעםדיאלוגמנהלת jJJאסתר

נודעתלאלהריכתiכהיוצאתהיאהגולמיהחומרעםליצורמתחילהכשהיא

 , oרשי D(פטישים,הכליםמצוייםשלה Dבתיאבלציכו, oובלייכה oבליכמעט
עט oהכהאiכסיכרסיביותאתהחוצהלהוציאלה oאיכשרי oהשפכטלים)

לכדיהמתהווהבחומר Oי jJהנוצודיכיjכותאגרופיםשריטות,דרךשלה.אלימה

בידיההמרוסנתמשתוללתהתפרצותבתוכםהכולאים , oויכשטי oאובייjכטים

שליטה.ואישליטהשלכוחותעלהמנצחתאסתר,שלהמאומנות

ה oב~שיהעוברתהליךהכלי,שלליבולבשהואהתהליךהואשלההנושא

 .בזמןהתנועהאתהלוכדתבהמשכיותלכלימכליאחת

jJ כטיםבוצתjמשדרתהאובייD אי-ששלצבOjJ אובייכלאךOjJ מיועדבניכרד

 Dהרחוזרח oה o Philosophers Stones-לבדומהשiכטהלהתבוננות

להשרותכשמטרתם oייכהיכייבסיסיםגביעל oי oוש oומהטבעהנשלפים

 .בודהיזםזןבנוסחמדיטציהאווירת

אובייjכטיםהתהוותאיכשר oמתוכנןוהבלתיציכויהבלתישלנותי oהאוהניצול

יכתיעה oצבעוניתיכלטהבעלותשכבתיותרבאורגניותבצורות oיי oדינא

 .וייחודית

D חD האוריהo נותייo באסתרשלo D תDo דיo כמטוטלתהנעיםהבינייםבמצבי

הסטטיביןלנוiכשה,הרךביןבוע, jJללאבוע jJהביןלהתפתחותי,הגולמיבין

 . ODש-לאי OjJהשוביןלדינמי

אוצרתיבארו,שרי

 2009פברואר

(שנבנהמעלות 1320עדיכרטורה oבטה oאנגבתנורעציםכשרייבתהבחירה

עלמראהשבנגב)תאשורושב ooורה'זומיכליל'ז oאי jJי Oר jJהזוגדייעל

לתנורהייחודיהשרייכהאויכיעםאנלוגיבתיאוםונעשהייכנית,דרות jJלשר jJה

ומועשרתרתiכת oיכטינה oטי Dהאובייגביעלהמעלהאלי oיני oבiכונטרולזה

אחרת.בדרךלהשיגניתןשלאצבעיםבמגוון

שחiכים oויוצרהכליעלמתלבשבתנור,לבערה oשי oש oההעציםשלהאיבר

בדומהיוצרתוביניהםהחריציםאתמלחכתהאש .לבהירהכההביןדרמטיים

שונהבדרךויוצאיםנכנסים , oתיכתלי oהורצועות oווי jJהליטוגריכיתלחומצה

o הכלישלאחרצדכל, o שהo השונותזוויותיושלדינמיתראיהאיכשר. 

אבניםאוסלעיםשלאסוציאציהמעליםהמתבונןבעיניהנiכלטיםים Oהאובייjכ

D דוo יo אסוציאציההזמן.אותותאתיכניהםעלוהשאירוחרצוהטבעשכוחות

משאירהכשהיאעליהםנוצjכהלוהטתשלבהארכאייםסלעיםהיאאחרת

 .בזמןשiכיכאולוהטיםסמניםאחריה



______ 



בחומראצורהתנועה- Dבאסתר

ותביכרסיכiכטיבאובעינייםסוכרתמציאותשלבחינהלאיכשרנועדהנות oא

היאשגורותות oויכרדיג oדיכוסיעלהמבוססת ,מסורתיתנות oאחדשות.

 .בעיננונראיתשהיאביכיהמציאותשלחדש oובחינהלשינויעולה oבסיס

שתהווהחדשה,אסתטיiכהצורילהואהיכלסטין oהאביכניד oהעוהאתגר

llj)O היצירתומעוררחדשני ,נוסףהשראהo .שך

כברכלוהר oנאכברהכלכיה oנדבהיכהובתiכלחדשיכשוטדברזהאיו

אליכיזcו oשהiכרסית,היצירהו oכבתחוםיוחדבמנכוניםהדברים .נעשה

מוכיחהזאת,עםיחדאובייiכטים. Dגובאחרונה , Dויכסליכליםבהיוצריםשנים

 oובבטוייבצורותחדשנותומעוררתמגוונתהיאה oכעדהiכרמיiכהנות oא
חדשות.טכנולוגיותלצד oלעיתי , oנותיי oא

ומחווהתנועה

היא .הסוכרשלבזירהחדשניתיצירהשלסורת oשיכה ooבiכאסתר

o תo רעננות.לשםובהתחדשותיינובשהאנושיהצורךאתגרעםודדת

הגויכני ) gesture (במחווהעוסiכותהאחרונותהשניםן oהסוחיכותעבודותיה

המסורתית,הiכדרות 10יוצאשלההiכדרותעשה oהiכדרות.ודתבעבהiכשור

אסתרשלהאמנותעשה oבאיויכיסול.שלהיבטיםעבראלולשיכבעת,ובו

עשה oהואהאמנותיעשה oהאולם ,ודותסיערער oאוחתרני,עשה oבiכ

שעדיוכאלהאחרות,אויכציותאחרחייכושתוךהסוכרים,הגבולותתיחת oשל

עמיתים.ידיעלנוסולא

0 "0 23 ·34·4 9 ,1 320° ,V ע תפיוש , תינ ב א ,ט 2008. iכש - יא

Un-Ruhe ,2008. stonewore, woodfiring, 1320° , 49·34 ·23 cm 

שלשעבודתםביכיהשראה,מעוררועצ i)Dלהעמיתיםאלבiכשלהיחס

 j)lלאאוהבתהיאה. jJיבדובחינההשראה, llj)Oעבורההווה Oהעמיתים

אתה oיכני oואף ,וחנתבוחוiכרתגםאלאשלה,האישיהיצירהעשה oאת

אתה oיכני oהיאב, llj)Oהתבוננותתוך oהעמיתים.של (Dljח OIיצירתם

ומיכעילהאלהתחושותעבדת oיבה,וגוכיבשהעלשיכיעה oשיצירתםהתחושות

גרידא.תנועהעבר oהתחושותאתנו oo Dלהיכיכדיהחוסרעלהיא-גויבהאת

הםמיותרים.נרטיביםיכניהםעל o oשילי oבiכאסתiכשלהחדשיםהכלים

אליה,מחובריםהiכרiכע,ייכנעלגםו oכשטח oהיכניעל ooעצביכני oדי oעו

לסיiכום,בהתאםבצורתםומשתניםאחתצורה oסiכבלייכניה.עלוזורמים

עיו oבהםלדמייןאיכשר .כאחדהצויכהושלהיוצרתשלולדמיוןלסיטואציה

הםהשטח.יכניעליבזוריםונותרוהחיהעורעל oשiכוליכונחשים,שלנשלים

ה, oהאדעסiכי ooהיכורצתלבהשללזרימהלהידמותכך, oותיכחלאיכולים,

שניםאליכיהטבע,לעוצמתעדותאחריהמותירה ,הiכרiכעיכניעלשה (iת Oו

ההתיכרצות.לאחר

עבר oצהיהיכרהשתאות.וררתמעהiכשיח,ר oהחו oהיוצאתהזורמתהתנועה

לושרבדיםשל oבעי oשלשיכעה oהביכני-עלעלה oהאבנייםלגבולות

גםו oכהחוסר,גושתיחת oואתהצורותאתיוצרותהיכטישותכ o .הצללות

שהםביכישונים,גירודכשיריומ oוגיסיכת oדוגתומכים,באמצעיםהשימוש

בביאנלהלאחרונהשהוצגהiכצרהדוiכוסנטריהוידאובסרטעדיםומת

ישראל. Vlאבמוזיאוןה jJי Oר (iל

עיצובאתלהשיגשוניםבאמצעיםהשימושבאויכןוהשחרורבבחירהורהשחר

ודותאעלכיר oשהואה oכיולהבייכהולצוגורסיםרתiכים oהםהאובייiכט

o כדרות,עשהiאויכציהאךהואהo וצo צo ,וכיתo יo שהאמניםיןבo עז

יותסויכיןהאהאיכשרויותשליותרבהרבהרחביצוי oלכדיגיע oמתנסה,ו

סר.ובחהגלומות



הניכש(צורות)יד

בשלנה 1בראש 1בראש oבלי 10הרבים,אתגרים oמדי 1עה jJי Dהiכריוצרביכני

הדמיוןעםת 1דד 1ההתמאתגרהלח,החומרעיצובאתגרמר. iהחמגבלות

אתגרים.שלשלמהמסדרהחלiכ j)l Dה ,ר iבתנהשרייכהאתגר lהאנושי

 lDiהח .הניכשיהאתגרא lהה jJי Oר jJה Dlבחחלדוןממעטיםשעליוהאתגר

 , oיכיזיי oבייjכטי 1אביותר oהיכשוטיבאמצעיםלעצבצורךהיוצרביכנימעמיד
בצורה,עיצובלiכבלרים 1אמהפיזי,שר jJה Dג 10כהרגשי,שר jJה lת 1הי 1

הביטויאתגר-ביותרמשמעותיאתגרכאןנולד ,המשתמש lאהצופהשאותה

פחותלא l ,DjJlDההתחושה,הצורה,באמצעות oלי DOIמסריםשלוהעברה

ף. 1הג 1הידמגעמכך

היוצר.שלמידיולהפרדהניתנתבלתיזיjכהמתוךצר iנרמי jJה OjJביי 1הא

רבה jJה Oלהתנתiכ Dי Jכ lD Dאינ lבידיהם, lDiהחאתלשיםהיא lאא lה

דבריםהמעוצב. OjJביי 1האאלרגשותיהםאתלהעבירכדימר, iהחאלהפיזית

אכן Dהכיפiכ Oאין Dל lא ,ה jJי Oר jJהיוצרילכללביחסנאמריםאינםאלה

 . (iבאסתרשללעבודתהשר jJבהרלוונטיים

iכמאיח iככעיןהםלהעבירמנסהבiכשאסתרהפנימייםהתהליכים

) primary force ( , השפעה(כטiאימפ)שביןהגבולעלהעומד ,ופראייצרי

עשייה.שלופראותשליטה lOlחשלתחושות iל lOIנה 1ההכו 1השליטהדחף

הכלי Viח lפניםביןהשונישלבחjכירההיהבiכ,עבור ,התהליךשלראשיתו

הגולמי, lDlהח iזה-ה jJי Oר jJהבעולםבסיסינתוןוכמהואהכלי . OjJהאובייאו

היאהכליעלהיוצרשלההשפעהמידת . IDעצ 101החגושכמוכמעט

 .שניםאלפיבנותממסורות~נובעת ,יחסיתמינימלית

ת 1ל 1גבאתגם 10כהכליגבולותאת vלפרוהיהבiכשלהראשוניהדחף

היאהיוצרהשפעתבהפריצההיאהמצופה,מןבשונה~הפריצה,החומר.

יות OjJlOOאבת iצורהיוצריםפנים-כליים, Dחיי lתנועהשלהיווצרותמינימלית.

ורהצלאשהיאורהצרגש,שלהiכפאהכמוהיאהמופשטתהצורהלחלוטין.

ידוע.בלתירגשימבעאלאממשית,

ה' lזהרוח.צורת l'JIיכלהצורתביןשהםתיים 1אמנ Dי OjJביי 1איוצרתני"א

רה 1מסבכאוטיים",דות 10יבעלתאךלכאורה,מתוכננת,בנית, 10סערה

תהליךשלהמשךבשליטה,כאוסהואיוצרתשהיאהכאוס . jJבאסתר

וחפירההמרכזמןפתיחההאבניים:עלהעבודהמצורתהנובעההפשטה

פעולהמרחביפותחיםי 1השינ 1הדחיפההחפירה,החומר.גושמעמiכילתוך

l בשליטהיצירהזוהיהכאוטי,ההיבטלמרותחדשים.רגשljJIJD ת

) Contained (. כטiפראינוהאובייv1 ג 1לחלוטיןo כאינוiמצבלחלוטין,מפור

הגבולותאתלבחוןכסיוןמשוםבכךיש . (iבאתבמיוחד lliJODזהגבולי

 .אחיזהלאבדמבלי

האופןעלומהרהרתאותובוחנתהיאר, 01החש 1גנוכחאלניצבת jJJכאשר

איחותתמודדהיאכיצד ,) interact (הדדיותאיחולחוותרוצההיתהשבו

חותםמשאירהאלאליטוף,עלת 001מבאינהשלההעבודהאותו.ותעצב

פעמיםאינטנסיבית: lאגרסיביתעשייהזוהישלו,זעזועכדיעד , lOlבח jJIDע

שוצף.גלאונחלמישל IDJ ,ת iארוכהרמוניותזרימותבגושרואיםאחרות

עבור .הידייםעםוהתמידיהישירממגעת iהתנתiכך 1תהפעםנוצרותהצורות

jJJ זעבודהבשיטתהיהl האובייכל-משמעות.רבשינויOjJ יD נi באמצעותצרו

ידידשללהרחבההעבודהכלי 1הפכהפעםושפכטלים.סכיניםפטישים,

במרחב.הפועלהגוףשלהמשךהאמנית,

צורה _המכלרת iצשלהפשטההםשימושיים,אינם jJJשלהאובייjכסים

למרותרמית. jJהרת iהמסאתה jJח Oואינההטבע,אתבמידת-מההמדמה

עצמהאת jJJראתהלאמעולם , Dבייjכסי 1האמןברביםשעולהזוגישה

 lljJD lלאיןשכןפיסול,א lההתוצרזאתבכלאך .דרית jJלעומתכפסלת,

~להגדירבולהיאחזשניתן-מהדבראין ,השימושייםהכליםבעולםאחיזה



jJlיככלאותו l כ,שיוצרתתורובצי.כלiבD תD"jJ זריתo ההo כתiפהולצספ

ואתרניוהצןהתוכשלוהבנהה oהפנלiכראת oובילי oש , oוהiכשרי oזי oר

 . oורריע oשהםהרגשיתשהוהתח

ןניתנiכודהזהילאעד-בiכאתאתגרת oושכתו oההפשטהידת oשאלת

הiכשרר oנשידה oוובאיזכל, oלiכשרלאבדבלי oההפשטה,אתלהוביל

ותרילiכעבר oאלהגבולותפריצתאחרהחיפושר. oהחויןבורהוהציןב

יל'זשליוחד oהה oאנגתנורב vעפתילשרלפנותבiכאתוליבהו ,ודיוהסט

ודורשתדיתוייח vעתנורבפההשריבנגב.שתאשורבוש oבורה'זכלי oו

D כדרiבתופהשתתהo כiיכולתעלויתור,ואטהישלןבדואושליטהשח

זהו .האשאכלת oלנכנס O כJ "iשהאובשעה ,יפוהסהתוצרעלההשפעה

o כiלפתוחהוישעשהתוצאה-דעונתילבלהנודעיןבשחoo חדשותילות

 .פתיעות oותרו OOiJOIורותצים,וונגאל

שגבחגי

 2009ארופבר

 .חונ oאקרב oוואוצראוהשגבגיח'

 ,רגש,חוסרקה,י oלקרשיחי oחהההביאנלחאצראנהרוחלא

 . 2oosבר, oצדבשראלי- vארןוזיאו oבהחשנ'כח



D"O 25 · 29 ·64 ,13 פת ע'-\, "20 ושי ,ת באינ .2008 ,Oj)ש - יא

Un-Ruhe ,2008. stonewore, woodfiring, 1320" , 64·29·25 cm 





0 "0 20· 35 ·5 8 ,1 תפ ע'\, 320° ושי ,תינבא .2008 ,OjJש - י א

Un-Ruhe ,2008. stonewore, woodfiring, 1320', 58 ·35 ·20 cm 





0"0 27 ·40· 51 ,1320° ,Vתפ ע ושי , באתינ .2008 ,OjJאי-ש 

Un-Ruhe ,2008 . stonewore, woodfiring, 1320' , 51 ·40·27 cm 





D"O 27· תr:כירש ע'\, 1320°, 38·34 ,תינבא ש(iט, 2008. -• א

Un-Ruhe ,2008. slonewore, woodfiring, 1320', 38 ·34 ·27 cm 



o"o 2s •40 ·44 , 1 ב2 0· , vע תפיוש , בתינ א .2oos ש-יאDט,

Un-Ruhe ,2008 . stoneware, woodfiring, 1320', 44·40·25 cm 



0"0 27·32·52 ,1320' , \' ע יכירשת ,תינבא ,טקש 2008. - יא
Un-Ruhe ,2008. slonewore, woodfiring, 1320' , 52 ·32 ·27 cm 





D"21 ס •25•2 8 : ו oיoי , Dס" 25 ·23 o ,1שoאכ': 30· 320· ,vת ע ~ י ר ש , באתינ ,טקש-יא 2008.

Un-Ruhe ,2008. stonewore, woodfiring, 1320 ', Left: 30·23 ·25 cm, Right 28 ·25 ·21 cm 





D"O 24 · 40 ·4 7 ,1 ת~ירש ע'\, '320 , באתינ .2008 , טקש-יא

Un-Ruhe ,2008 . stonewore, woodfiring, 1320',47·40·24 cm 





0"0 28 ·40 ,ה 1240°, 64· י צ תי:כירש אlכOi'ד ,ג וגיז אלל , באתינ ףחס 3, 2007.

Erosion 3 ,2007. sfoneware, unglazed, oxydation firing, 1240° , 64 ·40·28 cm 









0"0 17·4 5· ,ה 1240°, 58 י יOצד i") l א ת~ירש ,ג ו גיז אלל ,תינבא .200 ףחס 3, 7

Erosion 3 ,2007. stoneware, unglazed, oxyda tion firing, 1240 · , 58 ·45 · 17 cm 
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1240אוjכסידציה,שויפת ,זיגוג'כ'כא ,אבנית . 2007 , 2סחף ° , 55 · 3 1 · 15 D"O 

unglazed, oxydation firing, 1240', 55 ·31 · 15 cm יErosion 2 ,2007. stoneware 



D"O 17· 28 ·4 7 ,1240° , היצד'jOכlא ז,,גוגי J'l\!J'ת לאל , תינבא ףחס 2, 2007.

Erosion 2 ,2007. stoneware, unglazed, oxyd0tion firing, 1240 ·, 47·28 · 17 cm 



D"O 21 ·31 ·53 ה, י צדיסiכוא ת פ ושי ,I I TלO תינבא, ח,ף 2006. ס

Erosion ,2006. stoneware, celadon,oxydation firing, 53 ·31 ·21 cm 





D"O 24 ·36 · 56 ,1240° , ה י צד' O iכ l א ת יכ י שר , ןודלס ב,תינ א .2006 , ףח ס

Erosion ,2006. stoneware, celadan, oxydation firing, 1240', 56·36·24 cm 
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0"0 17· 31 · 38 ,1240° , היצדיסקוא תפיוש ,ג ו גיז , תינ בא ,ילכ 2004. -אל ילכ

Vessel-Non-Vessel ,2004. stoneware, glaze, oxydation firing, 1240 ·, 38 · 3 l • 17 cm 





D"O 25 ·35·41 ,1 ,הי '240 JjOצדי I N ת יושפ ,ג ו גיז ,תינבא ,ילכ 2004. אל-ילכ

Vessel-Non-Vessel ,2004. stonewareי glaze, oxydation firing, 1240 · , 41 · 35 · 25 cm 





 0 " 0 23 · 38 · 40 , 1240° ,יהדציiכסואתיכישרג,וגיז , iרצלויכ . 2005 ,תרתוכללא

ion firing, 1240 · , 40 ·38 ·23 cm וUntitled ,2005 . porceloin, gloze, oxydo 
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· www.sh lushshloshim.com E-mail : esterbeck@yahoo.com 

Born 1951 , Germany 

M.A. in Clinical Psychology 

Ceramic artist since 1986 

Work סח the wheel os well as a free-style technique, producing mainly non_-funclional abstroct forms 

Member of the Ceramics Artists Associalion of lsrael 

Solo Shows: 
2009, Un-Ruhe, Periscope Gallery, Tel-Aviv 2006, Erosion, Aharon Kahana Ceramics 

Museum, Ramat-Gan, lsrael 2004, Vessel-Non-Vessel, Gallery Shlush Shloshim, Tel-Aviv 

2000, Corriers, Gallery Shlush Shloshim, Tel-Aviv 1998, The way of the Clay, Gallery 

Shlush Shloshim, Tel-Aviv 1994, Gallery Shlush Shloshim, Tel-Aviv, lsrael 

Selected Group Shows: 
2009, Show of lnternational Ceramic Art, "Cebiko", lcheon, Korea "Local Real ity", lsrael 

Craft Exhibition, Beit-Binyamini, Tel-Aviv 2008, "ln the Steps of the Philistines", Museum 

Ashdod, Ashdod, lsrael "The Fifth lsrael Ceramics Biennale", Museum Eretz-lsrael, Tel-Aviv, 
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Shloshim, Tel-Aviv, lsrael "On the Shelf", Municipal Gallery, Metulla, lsrael 2006, "Cup", 
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Kahana, Ramat-Gan, lsrael "The Fourth lsrael Ceramics Biennale", Museum Eretz-lsrael, Tel­

Aviv, lsrael "ln-Box", Gallery Shlush Shloshim", Tel-Aviv, lsrael 2005, "Hommage to Palestinian 
Pottery", Museum Ein-Harod, Ein-Harod, lsrael "Red", Khankin Gallery, Holon, lsrael "Stilitus", 
Gallery Shlush Shloshim, Tel-Aviv, lsrael 2004, "Makom", Gallery Shlush Shloshim, Tel-Aviv, 

lsrael "The Third lsrael Ceramics Biennale", Erelz-lsroel Museum, Tel-Aviv, lsrael 2003, "Line, 
Form, Color", Gallery Beit-Weill, Kfar-Shmaryohu "13/20/20", Ceramics Design Gallery 

Tirtza Yallon-Kolton, Shoeva, lsrael "AI-Fakhura", Art Gallery Um-EI-Fakhem, lsrael "T-Pots", 
Tel-Hai Gallery, Tel-Hai, lsrael 2002, "22 Hands", Gallery Shlush Shloshim, Tel-Aviv, lsrael 

"The Second lsrael Ceramics Biennale", Eretz-lsroel Museum, Tel-Aviv, lsrael 2000, "The 
first lsrael Ceramics Biennale", Eretz lsrael M useum, Tel-Aviv, lsrael 1998, "lsraeli and 
lnternational Ceramics of the 20th Century", Sotheby's, Tel-Aviv 1998, "The way of Clay", 
50 years of lsrael i Ceramics, Bei t-Kahana 1993, Gallery Shlush Shloshim, Tel-Aviv, lsrael 

1990, "Vessels", Beit-Kahana Ceramics Museum, Ramat-Gan, lsrael 

2007, Residency in Tokoname, Japan 

Article: 
2008, "Pushing from within", Sara Hakkert, Ceramic Art and Perception, No.71 
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Beck 's objects are not practical, they are an abstraction of the container 

form. Her objects evoke nature, not the man-made, and thus depart 

from ceramic tradition. Yet despite this approach that is so apparent 

in her work, Beck has never regarded herself to be a sculptress as 

opposed to a ceramist. The result, however, is sculpture, as it does not 

have any place among practical utensils, and it cannot be defined or 

held as a vessel and only that. lnstead, the flowing movement of the 

vessels points to clues and suggests contexts that help us grasp their 

inner essence and to feel the emotions they encapsulate. 

The degree of abstraction attracts and challenges Beck - how far can 

abstraction be taken, w ithout losing the container context, and to what 

degree do form and matter remain connected? Her quest to break 

through boundaries led Beck to leave her studio walls for Gilles and 

Michal Jaure's wood-burning Anagama kiln at the Te 'ashur village in 

the Negev. Firing in a wood-burning kiln is unique and requires the 

potter to participate in a delicate balance of having and losing or 

forgoing control , of being able or not able to affect the final result, 

when the object is placed into the fire. This is a gamble between the 

known and unknown, which can result in disappointment, but can just 

as well open up rich vistas of surprising forms and textures, as it has 

done in the work that is סח display in Beck 's show. 

* Hagai Segev is a cura tar and art histarian based in Tel-Aviv. 

Recently curated the Fif th Biennale far lsraeli Ceramic held at the 

Eretz-lsrael Museum Tel-Aviv, 2008. 

Hagai Segev 

February 2009 



The Hand of the Artist 

The ceramic artist faces many challenges, lirst and foremost the limitation 

of the physical properties of clay. Molding the wet clay, finding a 

technica l way to express human imagination th rough it, and liring the 

made object in the kiln, are only some of the challenges. The challenge 

least discussed is the chal lenge of emotional intimacy. The clay artist 

crea tes physica l ob jects us ing the simp lest and humblest of means. 

She kneads the clay with her hands obsessive ly, as if unwi lling to let 

go of her closeness to mud, as if magically she could transfer her 

feelings to the object being formed under her fingers. Th rough the 

object's form, sensation, texture and touch, to hand and body, the artist 

shares a physical and emotional communion with the user or viewer. 

Thus, the ceramic ob ject created bears a profound affinity with its 

creator, it bears her presence, her passion and vulnerability. Perhaps 

this isn 't true of al l ceramic art ists; however, this is no doubt true 

for Beck. 

Beck's work captures elemen tal, almost primeval turmoi l: the tension 

between wild , primary force, fiercely out of control and wh irling into 

chaos, and an impulse for control and direction. 

The form of containment is a basic value in the world of ceramics - it 

is as much the raw material as the clay itself. The ceramic maker has 

relatively little leeway, since he follows a timeless set of given technical 

ru les to achieve a predictable container shape. This is the point from 

which Beck, over the course of her career, has conducted a creative 

inquiry into the limits of the malleability of clay, in the process progressively 

abstracting and deconstructing the vessel . Beck's initial urge was to 

break through the boundaries of the vessel as well as of clay, and this 

breakthrough, unexpectedly and paradoxically, is such that the creator 

has minimal control over the shape of the fin ished ob ject. A life-force 

quickens the object, which articulates itself in completely abstract shapes 

and movements. This abstract form is like a frozen, unknown emotional 

expression. 

"1 crea te artistic ob jects that are both form and spiri t. A seemingly 

structured and planned tempest that has chaotic foundations" , explains 

Ester Beck. The chaos she creates is controlled chaos, a continuous 

abstracting process that begins in the same way as work on the potter's 

wheel: opening up clay from the center and delving deep into its depths. 

This delving, scratching, pushing and churning open up new spaces 

for even more action and expression Thus, while seemingly chaotic, 

this is controlled, contained creation. The object holds, it does not break 

apart, and this place at the border between integration and destruction 

is especially interesting to Beck. She is playing at the edge 

When Beck confronts a block of clay, she examines it and thinks about 

how she would like to interact wi th it, how she wil l handle and shape 

it. She does not caress the clay but attacks it, shocking it. She forms the 

vessel first, by intensively and aggressively incising the outer surface of 

a block, creating cracks and fissures which will open up as the object 

evolves. Next, she opens up the block by beating it with hammers and 

fists, and then stretches and carves from within. And yet at the end 

there is resolution, the object displays a profound, flowing harmony li ke 

a stream or wave. 



ESTER BECK - MOVEMENT IN MATTER 

lt is the nature of art to show us familiar reality in a new way. Traditional 

art, with its conventional patterns and paradigms, is a particularly good 

place to begin reappraising and changing what we p.erceive as real ity. 

The artist is cha llenged to create a new, innovative esthetic that stimulates 

further elaboration and thus becomes itself part of the tradition. 

lt is not easy to innovate in an era tha t seems to have seen, done and 

heard a ll . Th is is particularly true in the fi eld of ceramics, where vessels 

and statuary have been created throughout the ages, and even the 

ceramic "obiect" has become a familiar genre since the 1950's. And 

yet, ceram ic art - sometimes in cסn i u n c t io n with new tech nolog ies -

does not cease to surprise, delight and stimulate us w ith its new forms 

and expressions. 

Movement and Gesture 

This is the path that Ester Beck has chosen - innovative creati on w ith in 

a familior framework. ln this way, her art oddresses the human needs 

for both conserva tion ond renewol. Her sweeping works of recent 

yea rs are inspired by the physica l gestures associa ted wi th the work 

of the potter. But while its starting-point is traditional craft, Beck's work 

crosses into the rea lm of scu lpture. Neither an act of subversion nor an 

attempt to undermine foundations, Beck'.s art pushes out against old, 

familiar boundaries in its search for new possibili ties that have not been 

tried before. 

1320· .vת ע יב ירש .ולצר ו יכ .2008 , רת כתו אלל

oייo 1 26·ו · 38 : ן oי oי ,O"O 15· 15 · 24 oשoלא:

Unti tl ed ,2008 . porceloin, woodfiring, 1320" 

Left 24· 15 · 15 cm, Righ t 38 ·26· 17 cm 

Beck is herself a collector of ceramics, and it is inspi ring to see how 

she turns to the work of her col leagues for esthetic enrichment. Beck 

lovingly investigates her colleagues' creati ons, examines them closely 

to try and discover the logic and emotion they con tain. Through 

meticulous study she interna lizes, body and soul, the crea tive impulses 

o f those w ho have worked in the fie ld before her, and these intuitions 

are the springboard from which she leaps for ever more daring forms. 

Ester Beck's new obiects are devoid of any superfluous narrative. They 

stand firm on the ground and at the same ti me overflow it. Their form 

changes according to thei r loca ti on , placement, and the active 

imagination of the beholder. They can resemble discarded snake skins, 

that have peeled off the an imal and remain lyi ng on the ground; or 

they resemble an ancient lava flow that burst deep from underground 

and hardened סח the su rface , a testimony to the explosive power 

o f natu re . 

The flowing movement captured by hardened matter is aston ishing . ln 

these works Beck has abandoned the potter's wheel, and instead beats 

and stretches the clay and crea tes the obiect from inside, sometimes 

with the help of hammer b lows and sponges and various tools, as 

recorded in the short documentary film recently shown during the 

Ceramic Biennale at the Museum Eretz lsrael. The result is an abundance 

of expressive layers and shadows. Beck's freedom of choice and her 

liberty in the use of various means to achieve the obiect's form are 

fascinating and make the viewer of the film rea lize how far the inherent 

possibilities of matter go beyond what is ach ieved by conven ti onal 

methods of y,orking. 
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THE MESSAGE IS IN THE PROCESS 

Ester Beck is engoged in o diologue with the ceromic vessel. When 

she storts working סח o bloc of cloy, she sets out חס on odventure into 

the unknown, without mop or composs, but corrying her bog of tools 

(hommers, sticks, spotulos .... ) which enoble her to moteriol ize her olmost 

violent expressiveness. By scro tching, beoting, ond pounding the cloy, 

she forms abstroct objects thot ore furiously explosive but nonetheless 

controlled by on experienced professionol hond. At ploy here is o 

bolonce between forces of control ond lock of control .Her concern 

is with the process of moking, w hich is ot the heort of the resulting 

vessel. This process is like o wind tho t trovels from object to object in 

one continuous sweep, os if o gesture could be frozen in spoce ond 

time. 

Ester Beck'.s orti stic seorch focuses סח the interim stote, סח the ob ject 

in th e process of becoming, os it swings uneosi ly like o pendu lum 

between primol rowness ond development, between fixed ond fluid, 

between soft ond rigid , between stotic ond dynomic, between rest 

ond unrest. 

The ortist hos chosen to woodfire in on Anogomo kiln to 1320 degrees 

Celsius (ot the kiln of G illes ond Michol Joure, Moshov Te 'oshur, 

Negev), which mokes evident her link with Joponese ceromics. Whot 

is unique obout this kind of firing, is thot ol though there is minimol control 

of the outcome, there is the potentiol for obto in ing su rfo ces wi th 

foscinoting potinos, rich in o ro nge of hues ond colors. The oshes of 

the burning wood in the ki ln settle סח ond fuse with the cloy ond creote 

dromotic effects between dork ond light. The fire scours the nooks ond 

lines ond ridges of the works, like ocid in lithogrophy, creoting twisting 

lines and bands that enter and exit the vessel differently סח every side. 

These dynamic results cause the observer to view different events סח

every side of the object. 

These objects evoke in the onlooker associa tions with primal rocks or 

stones, carved by nature '.s forces, and which bear the sign of time 

passing. Other associations are w ith lava flow hardened in time and 

ca rrying traces of ancient combustion. 

As a group, these ceramic objects convey a sense of unrest, but 

individuolly each object is like the "Philosopher's Stone" of the For East, 

where rocks discovered in nature are put onto on elaborate bose ond 

set up in o domestic spoce, fo r the purpose of invoking a climate of 

med itotion within Zen Buddhist tradition. 

Thonks to the ortistic use of the unexpected ond the unchorted, dynamic 

objects emerge in multiloyered organic forms wi th o vost, unique and 

surprising palette of shades. 

Sari Paran, Curotor 

Februory 2009 
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